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Sio35anos de trajetéria, coma
cringio de pegas que se torna-
ram ousadas, provocadoras,
cldssicas. Eoque poderdservis-
to em Exposicdo Irmdos Campa-
na - 35 Revolugdes, mostra que
abre neste sabado, 14, no Museu
de Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro. Trata-se de umaampla se-
legiode pegasde design eescul-
turas desenvolvidas ao longo
dasltimas décadasporFernan-
do e Humberto.

Pxperimentacio e ousadia
sio elementos-chave no traba-
lho dosirmaos, criadores de pe-
cas intrigantes, como as cadei-
ras Vermelha e Favela. Admira-
dora do trabalho dos artistas, a
cantora e compositoraAdriana
Caleanhottoelaborou, apedido
do Estado, as seguintes ques-
tes que foram respondidas pe-
los irméos.

® Como nasceu a ideia da Poltro-
na Favela?

Fernando - Em 1990, passa-
mos por Sio Conrado, no Rio
de Janeiro, e vimos aquela ba-
cia que forma a Rocinha. Na
hora, veio a inspiragiio para
uma cadeira desconstruida e
Humberto a montou com té-
buas de caixas de fruta do Cea-
sa. Mas acho que o que hd de
mais interessante por trés dis-
50 &0 design emergencial, aqui-
lo que o brasileiro sabe fazer
de melhor. A necessidade ¢
mie da criatividade, entio nds
procuramos traduzir isso. A ca-
deira demorou 13 anos parade-
colar e ser produzida indus-
trialmente. Na época, demos a
ela 0 nome de Favela, que hoje
acho pejorativo.

Humberto - A ideia nasceu da
vontade de criar sem o rigor
da escola modernista. Por que
ndo fazer uma pega com liber-
dade de expressio? Acho que
estaéa (}uestﬁo mais importan-
te da poltrona. Ela contém um
esqueleto e a pessoa preenche
o espago vazio como achar me-
lhor. A poltrona é muito espon-
thnea e cada uma é tinica, por-
que ndio se repete o gesto. Ela
valoriza a poética do gestual e
ndio tem o rigor de um projeto.
O projeto acontece através do
afeto, do coragiio.

® E aCadeira Trans?

Fernando - A Cadeira Trans
foi criada para uma exposico
no Museu Cooper-Hewitt, de
Nova York, em 2007. A ideia
era ter a natureza expurgan-
do tudo o que é poluigio,
Isl-.istico, e retomando o seu
lugar no contexto do mundo.
E como se todos aqueles obje-
tos tivessem sido expelidos.
Hoje, o oceano estd repleto
de garrafa PET, uma coisa ab-
surda. Entio, foi uma forma
de protesto.

Humberto - A Trans fez par-
te do projeto Campana Bro-
thers Select: Works from the
Permanent Collection, do Mu-
seu Caoper-Hewitt, que convi-
dava artistas e designers para
serem curadores de seu acer-
vo. E nés decidimos que toda
a curadoria dessa exposigio
seriaem cima da trama, do tra-
mado, da palha, do vime, da
ceramica... A cadeira faz parte
da série Transplastic, A gente
imaginou a natureza se nutrin-
do do pléstico, se alimentan-
do do plastico, s6 que essa pe-
¢a expele pldstico de tudo
quanto é lado.

® Existem, no trabalho de vocés,
bloqueios criativos? Saa indivi-

* duais ou coletivos? Contaminam
a duplaou ha um rodizio adminis-
trado de bloqueios?

Fernando - Eu acho que, em
todo processo criativo, exis-
tem bloqueios. Em dupla, nés
alternamos. Acho que existe
uma forte relafio espiritual en-
¢ tre mim e o Humberto, apesar
da diferenca etdria. Temos até

* sonhos iguais. Mas é légico
que o branco vem, e muitas ve-

 zes cle gera anglistia ¢ a angtis-
tia gera a criagfio.
Humberto - E impossivel ad-
ministrar duas cabegas cadti-
cas, isso ndo ocorre de jeito
nenhum! As vezes, um tem
um bloqueio e o outro vem e
acolhe. Quando um estd nu-
ma fase ruim, o outro vem ¢
tenta reerguer. As vezes, os

® Humberto
“Somos
flexiveis,
versdteis.
Essaéa

brasileiros
também”

Visuais. A convite do ‘Estado’, a cantora Adriana Calcanhotto
entrevista os irmdos Fernando e Humberto Campana, cujos 35
anos de trabalho de design inspira exposi¢ao no MAM do Rio

dois sucumbem juntos tam-
bém (Fisos).

® Dos materiais com os quais j&
trabalharam, existe algum que
tenha sido muito mais surpreen-
dente ou desafiador do que pare-
cia a principio, que tenha gerado
mais dificuldade e, talvez por is-
s0, tenha ficado engragado?
Fernando - Acho que quase
todos os materiais nos desa-
fiam. Nossa relagéio com os ma-
teriais se dd quase como um
flerte. Alguns sdo mais reticen-
tes, mais dificeis de dominar.
Quando nos sentimos capazes
de finalizar, de realizar a ideia,
aobra vem mais ripido. Quan-
do néio, esse material fica num
limbo. E o caso da cadeira Ver-
melha de cordas. Humberto
comprou um relo de cordas ¢
a ideia era fazer alguma coisa.
Esse rolo se desfez sobre uma
mesa e acho que demorou uns
seis meses para os dois, a0
mesmo tempo, olharem e ima-
ginarem: “Olha ali, ¢ um ni-
nho, ¢ um material que pode
se transformar em uma cadei-
ra”. Acho que essa foi a nossa
prova de fogo ao ousar e cons-
truir, pois sio 400 metros de
corda trangados que criam um
objeto que quase se desfaz. Es-
sapeca era condenada a set pe-
¢a tinica e hoje é 0 nosso best-
seller e é acervo de varios mu-
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seus como MoMA, Centre
Pompidou, Museum of Fine
Arts em Houston e outros mu-
seus e colegdes privadas.
Humberto - O material que
nos desafiou bastante foi o vi-
me da cadeira Trans, porque
imagina vocé chegar para um
artesiio que durante toda a vi-
da fez cestos de vime e propor
uma cadeira tramada com
plistico? E uma coisa bizarra!
Foi um grande vai e vem de
conversas, de testes, até che-
garmos a um resultado que
nos surpreendeu.

® Vocés tinham alguma ideia, em
algum momento, do alcance do
trabalho de vocés, também em
relagio ao quanto ele influencia
outros artistas?

Fernando - Jamais. Sinto co-
mo se fossemos duas criangas
ainda brincando no quintal no
interior de Sio Paulo e, & noi-
te, indo assistir a Kubrick e a0
neotrealismo italiano no cine-
ma... Acho que até hoje a gente
usa o estidio como um parqui-
nho de diversio ou nosso quin-
tal. Ele fica no centro de Sio
Paulo, num lugar pequeno
com poucas pessoas... Hoje me
assusta realmente chegar ao lu-
gar que nés chegamos. Chegar
ao MAM do Rio é equivalente
a0 que fizemos no MoMA de
Nova York, s6 que aqui é gran-

dioso. Para essa exposigio,
nés eriamos quase que uma ce-
nografia de épera, ande os pro-
tagonistas sdo os moveis. E
um pouco estarrecedor, mas ¢
uma felicidade. Sio 35 anos, 35
revolugdes, 35 milhdes de dis-
cussdes (14505)...

Humberto - Nunca imaginei
que chegariamos a isso. Eu era
advogado. Deixei a profissio e
fui buscar alguma outra forma
para sobreviver. Af as coisas fo-
ram acontecendo... Mas nunca
pensei “olha, eu quero chegar
aiss0”, nem eu nem o Fernan-
do. Nés nfio somos estrategis-
tas. As colsas viio acontecen-
do, no portugués popular, aos
trancos e barrancos. A vida vai
nos jogando e a gente vai se
adaptando. Nés somos muito
flexiveis, verséteis, e eu acho
que essa é a nossa grande ri-
queza— ¢ ados brasilairos tam-
bém. Criamos uma escola pro-
jetual Campana. Sou muito hu-
‘milde, mas niio vou negar isso.
Desde o inicio, nem eu nem o
Fernando quisemos seguir a es-
cola Bauhaus. O modernismo
é muito presente no Brasil, me
influenciou, mas eu nio queria
isso, Serd que essa Gnica esco-
la ¢ a dona da verdade? Num
pais com uma dimenséio conti-
nental, uma cultura incrivel,
de ragas, de cores, de tudo?
Néio somos minimalistas e es-

Geral.
Mostra une
trabalhos
novos com
antigos

® Fernando
“H& uma
forte relagio
espiritual
entre nos,
apesar da

sa éa nossa riqueza. E impossi-
vel, no Brasil, ser minimalista,
cool, calmo, zen, japonés dina-
marqués, alemio... N6s trouxe-
mos para o nosso trabalho to-
da essa bagagem da riqueza
dos trépicos e criamos uma es-
cola projetual Campana, que
abriu portas para toda uma ge-
ragio de designers brasileiros.

®0 que tem em cada um de vo-
oés deindio e de astronauta?
Queria que vocés falassem um
pouco disso, porque é muito boni-
1o & revelador. Ajuda muito na
compreensio da obra de vocés.
Fernando - Acho que eu pen-
sei em ser astronauta quando
meu pai me levou a Sio Paulo
para assistir a 2001 - Uma Odis-
seie no Espaco no cinema, em
1968. Quando voltei para o in-
terior, eu ndo me conformava
com os brinquedos de plastico
ou de aluminio que tinha. Isso
aconteceu na época da constru-
¢do da nossa casa e eu cons-
trufa as espagonaves com res-
tos de madeira da construgiio,
mandacaru e bambu. Af che-
goua televistio e eu s6 assistia
as séries de ficglo cientifica:
Perdidos no Espago, Ttinel do
Tempo, Terra de Gigantes e es-
ses filmes B sobre Marte,
monstros... Humberto fazia ca-
sas em drvores, criava barra-
gens em um riacho que havia
ne nesso terreno.. €, enquan-
to isso, eu voava. Meu sonho,
se eu nio fosse gente, era ser
passarinho ou avido. E acho
que trouxemos isso para o nos-
so trabalho, porque o Humber-
to tem a manualidade enquan-
o eu tenho a racionalidade.
Humberto - Quando crianga,
eu queria ser indio. B lembro
que tinha sete anos e me recu-
sava a usar sapatos quando mi-
nha mée me levava 4 escola. In-
dio ndio usava sapato, por isso
também nio queria usar, Eu
adorava a cultura indigena, as
cores, a forma como eles se
pintavam, as ocas... e trazia to-
do esse universo para a minha
imaginagio. No quintal de ca-
sa, havia um riacho, entéio eu
fazia piscinas que imaginava
que eram o Rio Amazonas.
Cortava o bambu, fazia casas
nas drvores, fazia arco e fle-
cha. Me vestia de indio niio s6
no carnaval. Em casa mesmo,
fazia penacho na cabega... Fo-
ra 0s filmes que eu via sobre a
Africa: Tarzan, todo aquele
universo. Eu fazia zoolégicos
no quintal de casa com gali-
nhas, porcos, peixes... li era
minha selva (risos). Meu pai fi-
cava louco! Eu ia ao Museu do
Ipiranga, que tem uma cole-
gio de arte indigena primitiva.
Era incrivel! Isso impacta to-
talmente o nosso trabalho.
Acho que a escolha dos mate-
riais veio dessa coisa do indio,
do fazer manual, das contas,

enachos, instrumentos, vasi-
has... tude aquilo que sempre
me fascinou.
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